Ein Geniestreich

In der Reihe ,Musiken” in Kirchheimbolanden wurde am Sonntag im Ostflligel der Orangerie mit Caleb Borick der erste Preistrager
des ,International Telekom Beethoven Competition in Bonn 2023" prasentiert. Der Wettbewerbssieger
aus North Carolina gilt als Komet am Solistenhimmel.
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Caleb Borick spielt Klavier seit er fiinf
Jahre alt ist. Seit seinem gefeiertem
Konzert-Debiit mit einem Klavier-
konzert von Grieg im elften Lebens-
jahr gilt er als Wunderkind, ausge-
zeichnet mit vielen Wettbewerbser-
folgen und geriihmt durch zahlreiche
Konzerte. In Kirchheimbolanden
spielte er Brahms, Beethoven natiir-
lich, Schubert und ein jiingeres Werk
von Elliott Carter (1908 - 2012).

Die Organisatorin sowie Forderin
von regionaler Musikkultur, Lydia
Thorn Wickert, wies in der Moderati-
on zum Auftakt des Konzerts in der
gut besetzten Raumlichkeit auf die
besondere Bedeutung und Problema-
tik der ersten Komposition hin, die
Caleb Borick prdsentierte: Er spielte
~Two Thoughts About the Piano“
(Zwei Gedanken {iber das Klavier)
von Elliott Carter, der sich darin mit
dem Phdnomen der Stille auseinan-
dersetzt, diese aber kompositorisch
mehr ,storte“ als mit meditativen,
kontemplativen, also beruhigenden
Klangen zu fiillen. Diese Musik wirke
- so Thorn Wickert - etwas sperrig,
schwer fasslich, ereigne sich nicht in
zarten Klangen, sondern in schroffer,
bizarrer und bisweilen provokativer
Form. Dies mit jdhen Kontrasten,
markanten Akzenten bei kraftvollen
klanglichen Entladungen von sich
sukzessiv aufbauender Spannung.
Man koénnte sich fragen ob das Leit-
thema ,Stille* hier umspielt, paro-
diert oder konterkariert wird? Im-
merhin: Caleb Borick widmete sich
mit groBer Hingabe, mit Akribie und
Esprit dieser reizvollen Aufgabe, fiill-
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Gilt als Wunderkind: Caleb Borick.

te (musikalisch beschrieben und be-
trachtet) Pausen mit pulsierendem
Leben. Das Phdnomen ,Stille* sollte
dann in anderer Form im Programm
nochmals vorkommen.

Schon Brahms (1833 - 1897) gelang

namlich in den drei Intermezzi eine
Synthese aus meditativer Versen-
kung und freiem Vortrag in Form von
kleinen Fantasien in deren melodi-
schen Finessen bei kunstvoller
Durchfiihrung. Das war weitaus mehr
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die von Carter angedachte klangliche
Intimitdt, hier konzipiert als Riickzug
in die Innerlichkeit und Empfindsam-
keit, die innere Ruhe oder Stille be-
dingt oder bewirkt. Vor allem, wenn
sie so entriickt wie hier interpretiert

werden. Dagegen fiihren die Klavier-
stiicke aus einem anderen Zyklus (op.
118) von Brahms in eine gdnzlich an-
dere Klang- und Gefiihlswelt: Schnel-
ler und drangender rhythmischer Im-
puls, bohrende Intensitdt und emoti-
ons- sowie spannungsgeladene Inter-
pretation sind in {iberschdumender
Spielfreude und kompositorischer
Experimentierfreudigkeit Klangbei-
spiele fiir die Hochromantik.

Es ist immer wieder faszinierend,
wenn ausgerechnet der im Programm
vorkommende, &lteste Komponist
und damit frithere Vertreter der solis-
tischen Klaviermusik bereits schon
das hochste Maf an Ausdrucksverfei-
nerung erreicht hat. Die Rede ist vom
gigantischen Klavierschaffen Ludwig
van Beethovens (1770 - 1827) mit im-
merhin 32 Klaviersonaten und weite-
ren zyklischen Werken wie Variatio-
nen oder Bagatellen sowie Klavier-
konzerten. In diesem unermesslichen
Lebenswerk des Wiener Klassikers ist
schon alles an klassischen Formprin-
zipien, barocken Imitationen oder ro-
mantischen Harmonien mit Tonart-
und Taktwechseln enthalten, was die
nachfolgenden Generationen nur ver-
tieften.

So hinterliel3 auch der erst 21-jdhri-
ge Nachwuchspianist bei diesem
Werk die nachhaltigsten Eindriicke,
spiirte dem Genius Beethovens mit
jeder Note analytisch und inspiriert
von dieser Dialektik (Lyrik im ersten
und Scherzowirkung im zweiten
Satz) entschlossen nach. Beethoven
stellte nicht nur die traditionelle Satz-
folge in dieser Sonate um, kehrte von
der Vier- zur Dreisdtzigkeit zuriick, er
verlagert den Schwerpunkt vom

Kopf- zum Finalsatz und der Pianist
machte alle Finessen, Satztechniken
und Formelemente iiberaus deutlich
und arbeitete die thematische Sub-
stanz konsequent und stringent her-
aus. Hier stellte sich auch Caleb Borick
immer besser auf Klang, Raum und
Konzertfliigel ein, ziselierte feinste
melodische Linien mit Bravour her-
aus, entging meistens der Gefahr bei
heikler Akustik von Ubertreibung.

Vielleicht hitte die ,Wanderer Fan-
tasie“ von Franz Schubert (1797-
1828) im Konzertprogramm chrono-
logisch vor Brahms besser gepasst,
zumal Schubert mehr durch sein Lie-
derschaffen (rund 600) die Nachwelt
inspiriert und beeinflusst hat. Aller-
dings verkennt man, dass die Geniali-
tdt der liedhaften, sanglichen Melo-
dik auch in der Kammer- und Klavier-
musik oftmals Verwendung fand und
so das Lied ,Der Wanderer" in allen
vier Sdtzen als thematische Klammer
diente. Das Gesamtwerk dieser selten
zu horenden Klavierkomposition mu-
tet wie eine Variationsfolge an, ob-
wohl zusammenhdngend auch ein
klassischer Formaufbau wie bei einer
Sonatenhauptsatzform entsteht.

Ein Geniestreich also, der Schubert
neu entdecken ldsst und bei dem mit
der geschmeidigen virtuosen Geldu-
figkeit und spielerischen Eleganz und
Brillanz der rasanten Leggiero- und
Legatolinien das Publikum zu Bei-
fallsstiirmen hingerissen wurde. Man
spiirte, dass diese weil spieltechni-
sche Vollendung trotz furioser Tempi
und packendem gestalterischen Zu-
griff doch selbst unter Preistragern
noch in dieser Form Seltenheitswert
hat.
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